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Tylu doliczyli sie szwedzcy lekarze migedzy styczniem

2003 a kwietniem 2005 roku.(..) Czes¢ dostata
odmowe, s3 w procedurze odwotawczej. Z kraju
pochodzenia przywiozty traumy: grozono im, byty
Swiadkami, jak kogos$ z rodziny bija, widziaty czyjas
Smierc.

Dorota Borodaj, Dzieci 5pig ze strachu. Co roku ponad 100 dzieci uchodicéw zapada
w Spigczke, Gazeta Wyborcza. Duzy Format, 17.06.2019 r.

Dramat pt. ,Strefa 0” zostat nagrodzony w VI Konkursie Dramaturgicznym
STREFY KONTAKTU.
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Syndrom rezygnacji wsrod dzieci uchodzcow weciaz jest mato znany.
Kiedy Ty si¢ z nim zetknetas?

Magdalena Drab: Szes¢ lat temu przeczytatam w Gazecie Wyborczej reportaz
Dzieci $piq ze strachu. Co roku ponad 100 dzieci uchodZcéw zapada w $pigczke
autorstwa Doroty Borodaj, ilustrowany zdjeciami Tomasza Kaczora. Wczesniej

w ogdle nie wiedziatam, ze taki syndrom diagnozuje sie u dzieci uchodzcéw,

ze reakcja organizmu dziecka na lek moze by¢ tak gigantyczna. Wydato mi sie to
wstrzgsajgce, otrzezwiajace i jednoczesnie bardzo ludzkie. Uswiadomitam sobie,
ze czegsto réwniez jako spoteczenstwo dystansujemy sie, mamy poczucie
zbiorowej bezradnosci albo braku kompetencji, zeby poradzi¢ z ciezkimi
kryzysami, gdy trudno o jakiekolwiek rozwigzanie. Zasnigcie dziecka te apatie

przerywa, jest bardzo radykalna reakcja. Trudno pozostaé wobec tego obojetnym.

Ale z napisaniem dramatu czekatas kilka lat.

MD: To prawda. Dopiero kiedy zostatam zaproszona do konkursu STREFY
KONTAKTU, zdecydowatam sie napisa¢ o tym sztuke. Ten komfort pracy rocznej
pozwolit mi sie z tym tematem zmierzy¢. Teatr daje duzo przestrzeni rowniez

do kontaktu emocjonalnego z ludZmi. Moze nie daje konkretnych rozwiazan,

np. prawnych, ale pozwala na taka zmiane wewnetrzng, empatyczna na
ptaszczyinie widz - aktor czy tworca. Mysle, ze mozemy troche tej empatii czy
humanizmu w sobie obudzi¢ wtasnie przez rozmowe na scenie.

Co z reportazu odbija si¢ w Twoim dramacie?

MD: Najbardziej obraz rodziny. Ze zdjecia pamigtam dtonie nad $piaca cérka,
siostrg. Dtonie, ktérych nagle robi sie¢ bardzo duzo i jedyne, czego moga sie
ztapaé, to siebie nawzajem. Wokét jest tylko pustka. Nasza codziennosé sprawia,
ze mamy duzo takich ,,dekoracji”, ktére nam utrzymuja poczucie bezpieczenstwa,
sprawiaja, ze wierzymy, ze jesteSmy w srodku Swietnego planu, ze go realizujemy
i ze wszystko jest dobrze. Kiedy nagle te ,,dekoracje” znikajg, zostajemy tylko my
sami i nasi bliscy. To jest jedyna stata, ktérej mozna sie trzymac.

Czy tekst zmienial si¢ w trakcie pracy reizyserskiej?
MD: Kiedy zabratam sig za realizacje, to przede wszystkim dokonatam wielu
skrotow. Tekst trzeba byto podporzadkowaé dramaturgii scenicznej,

bo zbudowany jest raczej na montazu filmowym, a wymagat wpisania

w rzeczywisto$¢ sytuacji bardziej metaforycznych. Ten dramat jest

dla mnie wyzwaniem wiasnie przez jego wielopoziomowos¢. Jest peten
elementéw, ktore dziatajg w pewnym sensie niezaleznie, faczy réine
konwencje gry.

Na przyklad jakie?

MD: W Strefie O operujemy przede wszystkim konwencja
surrealistyczna. JesteSmy w Srodku koszmarnego
biurokratycznego snu, co wptywa na gre aktoréw,
wymaga réznorodnych formalnych rozwiazan.

Ale mamy tez bardzo emocjonalne, psychologiczne
granie w przypadku rodzicéw. Na scenie jest tez
dziewczynka, dziecko, ktére niesie z sobg

pewien element nierezyserowalny, naturalny,

zywy, obserwujacy i wymykajacy sie porzadkowi teatralnej formy.
Dziecko jest tez tym, kto moze ten nasz doskonale skontrolowany,
urzedniczy, biurokratyczny Swiat zdetonowac.

Od poczatku wiedzialas, ze chcesz wprowadzié¢ na sceneg

posta¢ matej dziewczynki?

MD: Tak, mata dziewczynka na scenie wydaje mi sie niezbednym

i podstawowym zatozeniem catej historii. Dziecko i to, co wydarza sie

w dziecku, oznacza tez, ze nie mozna wszystkiego do konca zaplanowa¢.

Jak wykorzystujesz swoje wszechstronne doswiadczenie teatralne
w pracy nad tym spektaklem?

MD: Ten spektakl w swojej konwenciji jest skomplikowang strukturg

i od poczatku czuje te wielos¢ elementéw, ktére muszg wspotdziatac,

a jednoczesnie by¢ troche niezalezne. Mamy wiasciwie wszystkich aktoréw
na scenie, petle czasowgy, jak w niekoficzacym sie déja vu, ale ta petla

sie skraca, wcigz coraz mocniej zaciska na bohaterach. Zdyscyplinowane
dziatanie choreograficzne musi by¢ jednoczesnie wypetnione emocjami,
na ktére aktorzy potrzebujg duzej wolnosci i przestrzeni. Do tego mamy
kosmiczne wideo na dziesieciu ekranach. Ekrany dziataja niezaleznie, wiec
tworzymy rytmy, przejazdy przez rézne $wiaty. | w tym wszystkim

panuje zima, ktéra mrozi bohateréw. Plus jeszcze mamy zywa, petng wigoru,
ale tez odczu¢ matj istote, dziewczynke, gtéwng bohaterke, ktorej sen
wiasnie sie rozgrywa. Pofaczenie tych elementéw jest dla mnie na pewno
wyzwaniem i w stu procentach korzystam z moich réznych doswiadczen,
zaréwno jako rezyserki, dramatopisarki czy aktorki.




